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BERTOLDO DI GIOVANNTI:
NUOVI DOCUMENTI SULLA SUA FAMIGLIA
E I SUOI PRIMI ANNI FIORENTINI

di Lorenz Boninger e Luca Boschetto

L. La famiglia.

Rispetto ad altri artisti fiorentini del Rinascimento, le notizie sulla vita dello scultore Bertoldo
di Giovanni sono decisamente scarse. La mancanza di documenti storici rende tuttora difficile
non solo I’esame critico della sua ormai classica immagine di “ideale artista di corte” (Arnold
Hauser)', ma anche la valutazione della sua funzione di “ponte” tra due dei piti eminenti protago-
nisti dell’epoca, Donatello e Michelangelo Buonarroti. Cosi, mentre per uno dei maggiori studiosi
dell’argomento, James David Draper, Bertoldo “rivestiva il ruolo di cortigiano e compare, artista
e magister elegantiarum, proprio perché era un petit maitre cresciuto fra le mura di casa, che con
successo aveva reintrodotto soggetti all’antica, che rappresentavano ancora una novita a questa
altezza cronologica™, un’altra recente interpretazione pone I’accento piuttosto sulla continuita
dell’opera di Bertoldo sia con la tradizione donatelliana sia con I’arte di corte norditaliana, voluta
da una consapevole “politica artistica” di Lorenzo de’ Medici, il “Magnifico”.?

1l presente saggio, insolitamente scritto da due storici, non pud affrontare a fondo questi com-
plessi problemi. Consapevoli dell’intrinseco limite di ogni documento storico, gli autori intendo-
no analizzare in questa sede alcune fonti finora misconosciute sulla vita e le opere dell’artista, le
quali potranno incoraggiare forse gli storici dell’arte a porsi dei nuovi interrogativi. Questi docu-
menti provengono da due grossi fondi archivistici fiorentini, I’archivio notarile antecosimiano e
quello della corte della Mercanzia, e risalgono, per la maggior parte, agli anni che precedono I’ap-
prodo di Bertoldo come familiaris nella casa di Lorenzo de’ Medici. Con il supporto di queste
fonti si riesce, una volta per tutte, a mettere a fuoco vari aspetti tuttora controversi della vita di
Bertoldo, come la sua discendenza ed appartenenza familiare e il suo apprendistato nella bottega
di Donatello, e a far emergere tutta quella rete di conoscenze e legami economici, concentrata
soprattutto nella zona fiorentina di Borgo San Frediano, che in questi anni caratterizzo la sua
attivitd.

Il silenzio delle fonti sulla famiglia di Bertoldo di Giovanni ha alimentato in passato non pochi
dubbi. Se percid ad Ulrich Middeldorf era venuto il sospetto di una sua nascita illegittima in seno
alla stessa famiglia Medici*, ultimamente ¢ stata ipotizzata una lontana discendenza di Bertoldo di
Giovanni da uno speziale originario di Castelfiorentino e morto nel 1400.° La vera origine della
famiglia di Bertoldo, tuttavia, ¢ da cercare ancora piti lontano. Da un contratto di locazione di una
casa in Via del Fiore a “Camaldoli” (nelle vicinanze della chiesa di Santa Maria del Carmine)®,
steso il 14 luglio 1465 a favore della madre di Bertoldo, “domina Barbera filia olim Iohannis Arrigi
et uxor olim Iohannis Bertoldi della Magnia”, e di suo figlio, “Bertholdus olim Iohannis Bertholdi
intagliator”, in effetti, apprendiamo sia 1 nomi sia anche l'origine dei suoi genitori: ambedue erano
tedeschi (App., 1; fig. 6). Visto che la stragrande maggioranza degli artigiani d’oltralpe attivi a
F1renze nel Quattrocento e quasi la totalita di quelli residenti in Oltrarno viveva della tessitura di

“panni lani”, non si pud escludere che anche il padre dello scultore, “Giovanni di Bertoldo”, abbia
esercitato questo mestiere.’
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Una sicura identificazione di Giovanni di Bertoldo ¢ ostacolata dal fatto che di lui non sembra
essere rimasta nessuna “portata” fiscale presentata agli Ufficiali del Catasto. Questa lacuna sara
forse da addebitare alla circostanza che egli non avesse abitato continuamente a Firenze, oppure al
fatto che egli fosse in qualche modo riuscito ad farsi dichiarare “miserabile”. Dopo il primo Cata-
sto del 1427, in effetti, solo ad una minoranza dei nuovi arrivati tessitori d’Oltralpe fu richiesto di
dichiarare il loro imponibile nei successivi catasti. Ciononostante, alcuni indizi in favore di una
sua residenza a Firenze almeno dagli anni Trenta possono essere raccolti. Escluso che egli vada
identificato con il tessitore “Giovanni di Berto da Colognia alias Flocchio” abitante in Via San
Donato dal 1445 fino al 1455% e con il barbiere “Iohannes Bertoldi de Francoforte” presente a
Firenze a seguito della curia pontificia nel settembre del 1442°, risultano per ora i seguenti fram-

~menti: la sepoltura di una “fanciulla di Giovanni di Bertoldo tedescho, pop(olo) San Friano, ripo-
sta al Charmino” il 10 agosto 1439', e la nomina di “Iohannes Bertoldi de Alamanea Alta” come
uno dei maggiori responsabili (capitanei) della confraternita dei tessitori di lana della Germania
meridionale, Santa Caterina nella chiesa del Carmine, nell’anno 1445." Un’ultima volta, di sfuggi-
ta, troviamo nominato “Giovanni di Bertoldo della Magnia tessi(tore) di pannilini” (!) nel Catasto
del 1458, come vicino di casa di Giovanni di lacopo Del Pugliese, in Via della Cuculia, a poca
distanza della stessa chiesa del Carmine.”? D’appartenenza alla suddetta confraternita potrebbe
eventualmente spiegare la carenza di altre, piti importanti, fonti sulla vita di Giovanni di Bertoldo,
come i vari tipi di contratti e il testamento. Cid vale soprattutto per la mancanza della sua data di
morte: infatti, la confraternita di Santa Caterina (come altre simili associazioni ‘nazionali’) avreb-
be in tutto provveduto alla sua sepoltura, con la conseguenza che nessun ricordo di essa sarebbe
stato conservato nei “Libri dei morti” fiorentini.

Se per tutti questi motivi le riserve sull’identita del padre di Bertoldo di Giovanni non possono
essere ancora sciolte completamente, molto piu sicura appare 'identificazione della madre di
Bertoldo, “domina Barbera”. Fino adesso, da un documento dell’archivio di San Lorenzo, si sape-
va soltanto come ella fosse ancora viva al momento della morte dell’artista nel dicembre 1491,
quando per suo conto fu pagata per “I’ufficio dell’anima” di Bertoldo una cifra abbastanza consi-
stente.”® Ora, da un atto notarile di pochi anni anteriore (20 marzo 1488), si scoprono anche da
parte sua dei legami molto saldi con la comunita dei tessitori tedeschi. In questo contratto, una
promissio famulatus, 1a “domina Barbera vidua, filia olim Iohannis Arrigi et uxor olim Iohannis
Bertoldi”, ormai abitante nel centralissimo popolo di Santa Maria in Campo, insieme ad un calzo-
laio del popolo di San Frediano™, promisero ad un altrettanto sconosciuto dipendente del Comu-
ne, tale Lorenzo di Pellegrino Giovanacci, che una loro giovane nipote di nome Maria, figlia del
defunto Benedetto di Giovanni della Magnia, avrebbe lavorato per circa dieci anni in casa sua in
qualita di serva. In cambio, Giovanacci durante questo periodo avrebbe dovuto sostenere le sue
spese vive e alla fine fornirgli una dote di cinquanta fiorini “di sigillo” (App., 15). Pit della stessa
Maria in questa sede deve interessarci suo padre: il defunto tessitore di pannilani “Benedetto di
Giovanni della Magnia” era, infatti, fratello della “domina Barbera” e percio lo zio diretto di
Bertoldo; nel Catasto del 1480, egli avrebbe dichiarato di abitare con sua moglie e tre figli in Via
San Donato e di avere soltanto 38 anni.”® Alla legittima domanda perché per trovare una nuova
sistemazione alla minorenne dopo la morte dei genitori nel 1488 fosse stata impiegata “domina
Barbera” in veste di zia invece di suo cugino Bertoldo, si potrebbe eventualmente rispondere con
la (ipotetica) temporanea assenza dell’artista: infatti, alcuni mesi pit tardi, nel gennaio del 1489,
Bertoldo si trovava a Pisa (App., 16).

Rispetto alla data di nascita dello scultore, i suddetti documenti non contengono alcuna nuova
indicazione. Visto tuttavia il totale silenzio delle fonti su Bertoldo prima del 1463, e il loro succes-
sivo incremento a partire dalla meta di quel decennio, e considerata inoltre la data di morte di una
sua presunta sorella nel 1439, la lunga vita di sua madre Barbara e la data di nascita di Benedetto di
Giovanni della Magna intorno al 1442, assumere che la sua nascita vada collocata dopo il 1440 (con
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1 Bertoldo di Giovanni, Medaglia dell’imperatore Federico III commemorante la creazione di
122 Cavalieri su Ponte S. Angelo a Roma, 1469. Milano, Castello Sforzesco.

un margine massimo di cinque anni) sembra molto ragionevole.'® D’altronde, il milieu estrema-
mente modesto dei tessitori tedeschi d’Oltrarno spiega in parte quest’oscurita: nell’aristocratico
ambiente laurenziano, infatti, lo stesso Bertoldo non aveva nessun interesse a fare conoscere trop-
po le sue umili origini. Al contrario, la sua vera o presunta ‘fiorentinitd’ diventd quasi vitale.
D’altra parte, sembra che i suoi contatti con il mondo germanico non cessassero del tutto. La
presenza di un calzaiolo proveniente da Strasburgo al gia indicato atto pisano del 1489 (App., 16)
non & certo una coincidenza, e anche episodio della medaglia coniata per 'imperatore Federico
III d’Asburgo per il suo viaggio a Roma nel 1468/69 assume tutt’altro sapore, se immaginiamo che
questo dono sia stato dedicato all’anziano Imperatore da un suo (seppur assimilato) connazionale

(fig. 1).

II. Lartista in tribunale. Bertoldo dinanzi alla corte della Mercanzia fiorentina (1465-1474).

Il fondamentale atto notarile del luglio 1465 ha consentito di svelare dunque I’origine di Bertoldo,
fissando un sicuro punto di partenza per ogni futuro resoconto intorno alla vita dell’artista. Le
ulteriori testimonianze che qui si presentano consentono invece di colmare almeno in parte la
carenza di informazioni sulla biografia di Bertoldo che fino ad oggi si era costretti a registrare per
il periodo immediatamente successivo. Il periodo, ciog, compreso fra la meta degli anni Sessanta
del Quattrocento e I'inizio del decennio successivo, quando Bertoldo, come dimostra la sua pre-
senza in qualita di testimone alla fine del 1473 in un atto rogato nel Palazzo Medici di Via Larga, si
avviava ormai ad entrare nell’entourage laurenziano.'®

Che cosa abbia fatto Bertoldo dal momento in cui prese in affitto la casa in Via del Fiore
insieme alla madre Barbara, fino al primo incontro certo con il Magnifico, risulta infatti chiarito da
una serie di documenti che provengono soprattutto dall’archivio della Mercanzia, la corte com-
merciale di Firenze. In effetti, proprio come avviene nel caso del fondo notarile antecosimiano,
questo archivio rappresenta una risorsa particolarmente preziosa per documentare le vicende rela-
tive a personaggi che per la loro modesta condizione sociale ed economica non vengono general-
mente inclusi nei censimenti fiscali di questo periodo, caratterizzati da criteri assai piu selettivi
rispetto a quelli adottati nelle rilevazioni precedenti.”
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Non diversamente da quanto avveniva un po’ in tutte le altre grandi e piccole citta dell’Ttalia
centro-settentrionale dell’epoca la corte della Mercanzia di Firenze, proteggendo i diritti di pro-
prieta e vigilando sulla validita dei contratti, svolgeva un ruolo di grande importanza nella vita
cconomica, interessando tutti gli strati sociali e coinvolgendo di fatto ogni aspetto della realta
cittadina. Nel nostro periodo, tanto i cittadini fiorentini e gli abitanti del contado e del dominio,
quanto i numerosi forestieri che si rivolgevano al tribunale fiorentino, danno prova di guardare
alla giurisdizione della corte e alla sua imparzialitd con sostanziale fiducia. In questo atteggiamen-
to non poco avra contato il fatto che in un tribunale di questo genere 'amministrazione della
giustizia si basava in larga misura su strumenti di prova assai vicini alle parti in causa, quali libri di
conti e scritte private, e su un largo ricorso ad un altro degli istituti pitt amati dai fiorentini, come
Iarbitrato.

Le vicende che riguardano Bertoldo, e che vengono a comporsi in una storia di frequenti
detenzioni nelle carceri comunali e di accordi faticosamente raggiunti con i creditori, sono ben
rappresentative del tipo di questioni portate dinanzi alla Mercanzia. Le cause insorgono per gli
obblighi originatisi a motivo di una malleveria incautamente prestata dall’artista (IL.1), per la man-
cata restituzione di una piccola somma presa in prestito (IL.2), o infine in seguito alle richieste
rivolte a Bertoldo affinché si mettesse in regola con la pigione delle case che via via egli prendevain
affitto (IL.3). E leggendo tra le righe di queste testimonianze, a prima vista cosi povere e modeste,
che si dovra cercare di indovinare qualcosa delle frequentazioni dell’artista in questi anni e della
sua attivita di scultore. In questo modo sara possibile provare a chiarire, almeno in parte, le tappe
del singolare percorso che portd il figlio dell'immigrato tedesco, probabilmente nato e cresciuto
nel distretto operaio di Camaldoli, ad avvicinarsi gradualmente — e anche, nella geografia cittadi-
na, in qualche misura fisicamente — alla residenza e al mondo del Magnifico.

IL.1. “... in caso lavori o stard cum Donatello di bronzi”.

La presenza della rete di contatti e conoscenze che Bertoldo aveva costruito nella zona di
Oltrarno (nel quartiere di Santo Spirito, tra il gonfalone del Drago e della Ferza) aleggia ancora
sulle prime testimonianze che possiamo citare, e che sono relative alla fine del 1465 e ai primissimi
mesi del 1466. Se qualcosa & dato sapere sul Bertoldo di questi anni lo dobbiamo, in un certo senso,
ad una donna: di lei non conosciamo che il nome, Dianora (e sappiamo che era moglie di un oste),
anche se & suggestivo pensare che possa trattarsi della stessa persona, Dianora di Domenico d’An-
tonio da Empoli, che molti anni piti tardi ritroviamo come parte in causa in un documento notarile
in cui “Bertoldo di Giovanni di Bertoldo, scultore del popolo di Santa Reparata”, figura come
testimone.?' Intorno alla meta degli anni Sessanta questa donna chiese infatti a Bertoldo di farle da
mallevadore in almeno due occasioni. La seconda di queste obbligazioni assunte dall’artista fu
all’origine di una vertenza che portd Bertoldo dinanzi ai giudici della Mercanzia e che ci da modo
di recuperare alcune informazioni inedite sugli inizi della sua attivita.

Gia in precedenza, tuttavia, come si apprende da un rogito del dicembre 1465 in cui Bertoldo
figura con la qualifica di “intagliator”, l'artista aveva garantito che Dianora, “uxor Iohannis
Christofori hospitis”, avrebbe restituito due fiorini presi a prestito da un certo Antonio del Canella,
anch’egli di professione oste.”? In questa circostanza Bertoldo non si era comunque impegnato da
solo, ma congiuntamente ad un legnaiolo di nome Filippo di Gherardo di Paolo (App., 2). Dal
momento che quest’ultimo, come & specificato nel documento, risiedeva nel popolo di Santa Ma-
ria in Verzaia®, lo stesso in cui viveva Bertoldo, & probabile che anche gli altri personaggi che
compaiono nel documento abitassero nella medesima zona della citta. L'unico fra tutti questi nomi
che sembra aver lasciato traccia nel censimento fiscale pilt vicino a questi avvenimenti, quello del
1469, e di cui dunque siamo in grado di dire qualcosa in pit, & proprio il legnaiolo che aveva agito
come mallevadore insieme a Bertoldo. Filippo di Gherardo di Paolo si definiva nella sua portata
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“maestro di lengname”, ed era stato dichiarato “abile del venire alla gravegca” della citta dagli
Ufticiali dell’Estimo. Egli aggiungeva, inoltre, di essere “ispedaliere del Bighallo”.** La qualifica di
“intagliator”, attribuita a Bertoldo anche nel documento notarile del precedente luglio, sta a signi-
ficare che egli lavorava come scultore, anche se nulla possiamo dire sui particolari di questa attivita
(e sulla bottega in cui doveva essere inserito come assistente o collaboratore). In questo caso,
tuttavia, sembra proprio che Dianora restituisse regolarmente il denaro preso in prestito, il che
dunque sollevo Bertoldo da ogni ulteriore obbligo.

Le cose andarono invece in modo ben diverso nella seconda occasione in cui Bertoldo, che
questa volta agiva da solo, presto la propria malleveria, impegnandosi in favore di Dianora nei
confronti del pittore fiorentino Filippo di Marco di Filippo, un artista attivo nei decenni centrali
del secolo.”” Linsolvenza di Dianora fece si che Bertoldo si trovasse questa volta opposto a Filippo
di Marco dinanzi alla corte della Mercanzia in una vertenza iniziata nel gennaio del 1466 e conclu-
sasi con un accordo raggiunto tra le parti il 7 marzo dello stesso anno.

I fatti, in breve, sono questi. Il 15 gennaio del 1466 Bertoldo fu incarcerato nelle prigioni della
Mercanzia a petizione di Filippo di Marco, che lo accusava di essere suo debitore per una somma
paria 50 lire di piccioli (una cifra abbastanza consistente, equivalente all’incirca a 9 fiorini d’oro).?
Tre giorni dopo, il 18 gennaio, Filippo di Marco compari dinanzi alla corte e come previsto dagli
statuti espose le ragioni per cui aveva fatto catturare Bertoldo, di cui peraltro in quella occasione
non venne specificata la professione. E da questo documento giudiziario, noto nel lessico della
corte come ‘giustificazione di presura’, che apprendlamo che il motivo del debito era appunto la
malleveria prestata da Bertoldo a favore di “Dianora di Giovanni oste”, la quale aveva preso in
affitto una casa da Filippo, senza tuttavia corrispondere per intero la pigione pattuita. Filippo
produceva quindi dinanzi alla corte una scritta privata contenente il contratto di affitto (allogagione),
redatta da una terza persona e sottoscritta da Bertoldo. In forza di questo strumento di prova, che
la controparte era invitata a “riconoscere” presentandosi dinanzi alla corte, egli chiedeva che I’ar-
resto (la cosiddetta “presura”) fosse convalidato e che Bertoldo non fosse rilasciato dalle carceri
prima di aver pagato, o depositato presso il tribunale, I'intera somma dovuta (App., 3).”

Dopo quasi un mese, trascorso presumibilmente nelle carceri della corte, il 14 febbraio 1466
Bertoldo replico alle accuse di Filippo di Marco. Il documento in questione ¢ interessante, perché
¢ questa I'unica volta, nelle molte cause che lo videro implicato dinanzi alla Mercanzia, in cui
Bertoldo passa per cosi dire al contrattacco e fa sentire la sua voce. In questa comparizione I’arti-
sta, di cui questa volta si dice esplicitamente che “lavora di bronzo”, si opponeva alla cattura e
contraddiceva quanto affermato da Filippo di Marco nell’atto precedente, chiedendo di essere
rilasciato senza dover pagare alcunché. Dopo una serie di eccezioni formali, del tutto consuete in
scritture di questo genere, Bertoldo asseriva che la malleveria prodotta da Filippo non aveva alcun
valore a norma degli statuti del Comune di Firenze (“& nulla ipso iure”), dal momento che la detta
Dianora, come ammetteva nella sua comparizione lo stesso Filippo, aveva stipulato questa obbli-
gazione “sanza licenza di suo mundualdo o del suo marito”. Ora, & vero che le scritture processuali
come quella prodotta da Bertoldo venivano predisposte per conto dei litiganti dai notai procura-
tori fiorentini che lavoravano presso il tribunale. E tuttavia fa lo stesso un certo effetto vedere
come Bertoldo cerchi una scappatoia legale alle sue disavventure, puntando in particolare sull’isti-
tuto del ‘mundualdo’, e giocando percid sul modo diverso in cui 1 diritti e gli obblighi della donna
erano concepiti nei diversi ambiti della legge, con differenze assai vistose fra diritto erudito, lo ius
commune, € le consuetudini locali regolate invece, come in questo caso, dagli statuti della citta
(App., 4).®

La replica di Bertoldo, a quanto ne sappiamo, non sorti tuttavia I’effetto sperato, e questo certo
non stupisce troppo: I'istituto del mundualdo, una sopravvivenza longobarda conservatasi quasi
soltanto a Firenze, era infatti nel pieno Quattrocento ormai in decadenza, e soprattutto non dove-
va costituire un argomento particolarmente efficace dinanzi ai giudici della Mercanzia, una corte a
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cui si rivolgevano correntemente, agendovi in perfetta autonomia e su un piano di parita con le
controparti maschili, donne di ogni estrazione sociale.” Fu proprio I'impossibilita di trarsi d’im-
paccio per questa via, possiamo immaginare, che avra convinto Bertoldo a cercare un accordo con
il suo avversario. E a questa risoluzione che dobbiamo il terzo documento relativo a questa vertenza,
indubbiamente il pil1 interessante, datato 7 marzo 1466, che segna la conclusione della vicenda e
vede Bertoldo riconoscersi debitore di Filippo di Marco per la quantita di 27 lire di piccioli. In
base all’accordo stipulato in questa occasione, a partire dal prossimo mese di aprile Bertoldo si
impegnava a corrispondere ogni mese a Filippo 2 lire di piccioli: questo fino alla completa estin-
zione del debito, che sarebbe avvenuta qumd1 in 13 mesi e mezzo. Se il documento in questione
non contenesse altrl elementi, ’accordo in sé non direbbe molto sull’attivita di Bertoldo: tutt’al
piui potremmo notare che quando si risolse a cercare un accomodamento con il suo avversario lo
scultore era gia riuscito a pagare quasi la meta della somma iniziale (23 lire), ed era pronto a pagare
ancora 2 lire al mese per un periodo superiore ad un anno. Tutto ¢iod veniva a costituire uno sforzo
non indifferente, se pensiamo che questa cifra equ1valeva al salario ricevuto da un artigiano specia-
lizzato per due giornate di lavoro, e sembra percid documentare che Bertoldo era in grado di
guadagnare con il suo lavoro qualcosa in pit rlspetto a un salario di pura sopravvivenza.

Il documento della Mercanzia si conclude perd menzionando i mallevadori che Filippo di
Marco chiedeva a sua volta a Bertoldo, per essere sicuro che I’artista rispettasse gli accordi presi. E
forse il caso di leggere integralmente le righe finali del documento, relative alle garanzie richieste
dal pittore fiorentino: “Et in caso non observasse vole decto Bertoldo potere essere gravato et
essere convenuto per tutto quello restara a dare a tempo di tale pagamento. Et ad sua prigiera
Nicold di Laurenzo di Gino s’obliga per decto Bertoldo observare per lui in caso non observasse
lui. Etin caso lavori o stara cum Donatello di bronzi, et o mentre stara cum lui, et in caso che decto
Donatello s’obligasse alle decte cose, esso Nicolo s’intende essere liberato” (App., 5).°

Visto il momento in cui "accordo viene stipulato, i primi mesi del 1466, la menzione tra 1
mallevadori del nome di Donatello ¢ naturalmente degna di nota. Il documento attesta infatti non
solo come Bertoldo gia allora lavorasse “di bronzo”, ma accenna alla possibilita di una imminente
collaborazione con Donatello, anche in questo caso in un’impresa “di bronzi”. La possibilita che
una simile collaborazione possa concretizzarsi in tempi brevi & ritenuta tanto probabile da essere
inserita nella clausola dell’accordo, con il duplice scopo di fornire un’ulteriore garanzia al creditore
Filippo di Marco, e di portare in prospettiva al disimpegno di Niccold di Lorenzo di Gino, colui
cioe che per il momento aveva accettato di obbligarsi per Bertoldo.

Tutto cid consente finalmente di dare contorni piu precisi alla dichiarazione di Bertoldo di
essere stato “dicepol di Donato” contenuta nella lettera autografa inviata diversi anni piu tardi a
Lorenzo il Magnifico, e soprattutto induce a dare pieno credito alla celebre, ma assai controversa,
testimonianza fornita nella Vita di Donatello da Vasari. Secondo Vasari Bertoldo sarebbe stato
effettivamente uno degli allievi prediletti del grande scultore e avrebbe anzi lavorato ai pergami di
bronzo di San Lorenzo (fig 2), Pultima impresa di Donatello (deceduto nel dicembre del 1466), “i
quali non potendo egli pili per vecchiezza lavorare, fini Bertoldo suo creato, eta ultima perfezzmne
liridusse”.”* Se si rileggono queste parole alla luce del nostro documento e insieme si tiene presen-
te la competenza di cui Bertoldo avrebbe dato prova nello studio dell’antico, che lo porto a diven-
tare uno degli artisti pitt amati dal Magnifico, non sara troppo azzardato ipotizzare che proprio la
cerchia fiorentina di Donatello sia il luogo in cui lo scultore ricevette quella educazione artistica,
antiquaria e in senso lato umanistica, che rappresenta uno scarto cosi netto rispetto al suo retroterra
sociale e personale.”

Il nome di Donatello non & perd 'unico tra quelli citati nel documento su cui convenga con-
centrare Iattenzione. Tra i personaggi che hanno un ruolo nell’accordo ¢ infatti il caso di soffer-
marsi anche sul primo mallevadore di Bertoldo, Niccolo di Lorenzo di Gino. Il Niccolo in questione
non ¢ infatti, come tanti altri protagonisti di queste vertenze, un personaggio oscuro, di cui risulti
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2 Donatello e bottega, pergamo settentrionale. Firenze, San Lorenzo.

difficile ricostruire attivita e profilo biografico Niccolo ¢ invece il figlio di Lorenzo di Gino Cap-
poni (1391-1473), esponente di una delle piti importanti famiglie della Firenze quattrocentesca e
membro egli stesso, sia pur non di primissimo piano, della classe dirigente cittadina. Di lui, che era
nato nel 1425, e che aveva sposato nel 1452 Nera di Giovanni di Luca Ubertini, da cui aveva avuto
tre figli, possiamo individuare con una certa abbondanza di particolari la collocazione nel mondo
cittadino.” Sappiamo ad esempio che nel censimento del 1458, quando aveva poco piti di trent’an-
ni, egli era ancora incluso insieme ai fratelli nella famiglia del padre Lorenzo e abitava nella plazza
di San Felice in Piazza.** La sua portata nel censimento successivo, quello del 1469, non ¢ stata
purtroppo finora localizzata, ma & chiaro che a quel punto egli si era separato dal padre Lorenzo.®
Niccold non ricopri incarichi politici di rilievo, ma il suo operato si esplico piuttosto all’interno
dell’Arte della Lana, di cui egli fu ripetutamente console.*
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E opportuno chiedersi quali possano essere stati i motivi che indussero Niccold Capponi ad
obbligarsi nell’accordo del marzo 1466 per conto di Bertoldo. Lipotesi di gran lunga pit probabi-
le & quella di una conoscenza personale, e dunque dell’esistenza di una sorta di relazione di patro-
nato e di protezione clientelare tra Bertoldo e il suo mallevadore, visto che la famiglia di Niccolo
risiedeva in Oltrarno ed esercitava in quella zona la sua influenza. E tutt’altro che improbabile, in
altre parole, che Bertoldo si sia rivolto a Niccolo come al rappresentante di una delle famlghe piu
importanti del quartiere.” E se proprio neppure in questo caso, sia pur in una fase cosi precoce
della vita di Bertoldo, si volesse trascurare una pista medicea, si puo ricordare che la sorella di
Niccolo, Cosa, aveva sposato Bernardo d’Andrea de’ Med1c1, un importante collaboratore del
Banco Medici ai tempi di Cosimo.*

E piti difficile invece, ma I'i ipotesi non andrebbe forse scartata a priori, che la funzione svolta da
Niccolo Capponi nell’accordo, piuttosto che a motivazioni di carattere personale, fosse legata in
qualche modo alla sua attivita istituzionale di console dell’Arte della Lana. In effetti, quando as-
sunse [’obbligo in favore di Bertoldo, Niccold Capponi era uno dei consoli di questa corporazio-
ne, essendo entrato in carica, per quattro mesi, il primo gennaio del 1466.* Dopotutto, costituisce
una coincidenza curiosa che Niccolo rivestisse questa stessa carica al vertice dell’ Arte anche quan-
do nel giugno del 1459 agi come procuratore di Guido da Prato, maestro dei chierici della ‘scuola’
di Santa Maria del Fiore, ricevendo il saldo di un affitto per conto proprio di Donatello, citato in
questo documento, che & noto da tempo, come “chondottore de le porti de la sagrestia”.®

I1.2. “... unam figuram Sancti Ieronimi et uno Orfeo di bronzo”.

11 secondo blocco di testimonianze che riguarda Bertoldo, e che proviene ancora dai registri
della Mercanzia, fa luce sull’attivita dell’artista nel periodo compreso tra la fine del 1471 e la prima
meta dell’anno successivo. In questo caso a citare in giudizio Bertoldo fu un lanaiolo fiorentino,
Riccardo di Guglielmo, che nel dicembre 1471 chiese la restituzione di un prestito di 20 lire di
piccioli (pari a circa 3 fiorini e mezzo) concesso in precedenza a Bertoldo.* Linteresse di questa
causa ¢ legato al fatto che Bertoldo, conformandosi ad un costume assai diffuso, aveva lasciato
nelle mani del suo creditore a garanzia della somma ricevuta alcuni oggetti che erano frutto del suo
lavoro di scultore. Il primo documento relativo a questa vicenda € dunque proprio la registrazione
negli atti della corte dell’ingiunzione comunicata il 10 dicembre 1471 a Bertoldo “scultore” su
istanza del suo creditore, affinché entro il termine di 20 giorni previsto dagli statuti egli riscattasse
cio che a suo tempo aveva consegnato “in pignus seu recordantiam” a Riccardo di Guglielmo, e
ciog, come si leggeva nella cedola recapitata dal messo della Mercanzia a Bertoldo, “unam figuram
Sancti Ieronimi et uno Orfeo di bronzo” (App., 6a).

Il termine previsto trascorse tuttavia senza che Bertoldo si presentasse dinanzi alla Mercanzia.
I’8 gennaio del 1472 gli stimatori dei beni mobili che prestavano la loro attivita presso la corte
procedettero quindi alla stima, valutando pero, a quanto pare, soltanto ’'Orfeo di bronzo per due
fiorini larghi. Questa cifra ci & nota soltanto dalla registrazione sintetica apposta dalla mano di uno
dei notai addetti a tenere il registro delle deliberazioni della corte, dove questo tipo di atti venivano
trascritti, sul margine del documento del dicembre 1471. In effetti, sotto la data in cui gli stimatori
compirono la loro valutazione, il notaio della corte, per qualche ragione che ci sfugge, non copio il
testo del rapporto da essi stilato, pur avendo predisposto nel registro lo spazio necessario per acco-
gliere la trascrizione di quella relazione, indicata sul margine come “Riccardi extimatio” (App., 6b).

Le carte processuali di questo periodo tacciono sugli sv1lupp1 della causa fino a quando diversi
mesi dopo, nel luglio del 1472, Riccardo di Guglielmo presento dinanzi alla corte una nuova peti-
zione, che si riferiva con ogni evidenza alla stessa vicenda. Il lanaiolo produsse questa volta per
provare la fondatezza delle sue richieste il proprio libro di conti (il “libro memoriale segnato d.”),
chiedendo che “Bertoldo di Giovanni schultore”, suo debitore per la somma di “fiorini 3 larghi
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lire tre et soldi quattro” a lui “gratuitamente prestati pili tempo fa”, fosse condannato e costretto
arestituire il denaro ricevuto (App., 7). La cifra in questione, comspondente esattamente a quanto
Pattore aveva richiesto a Bertoldo in precedenza, induce a pensare che i due atti si riferiscano alla
medesima questione e che percid I'artista, sei mesi dopo il “terminus luendi” assegnatogli dalla
corte, non avesse ancora provveduto a riscattare quegli oggetti, a cui peraltro non possiamo sapere
se gli stimatori avessero attribuito un valore effettivamente corrispondente all’ammontare del de-
bito per cui Bertoldo era citato in giudizio. Dal momento che neppure questa petizione, a quanto
ne sappiamo, ebbe come esito una sentenza o un accordo tra le parti simile a quello raggiunto
qualche anno prima da Bertoldo con Filippo di Marco, sembra plausibile che Riccardo di Guglielmo,
constatata 'impossibilita di riscuotere 1l credito in altro modo, si sia alla fine rassegnato a recupe-
rare il proprio denaro attraverso la vendita delle sculture di Bertoldo.

Sebbene ’assenza del rapporto degli stimatori impedisca di farsi un’idea pit precisa dell’aspet-
to di queste due sculture, di cui almeno una era sicuramente in bronzo, la testimonianza della
Mercanzia consente di gettare un po’ di luce sull’attivita svolta dall’artista in questi anni. In primo
luogo, il documento prova che Bertoldo era impegnato nella produzione di bronzetti gia qualche
anno prima di quel 1473 in cui, secondo le ricostruzioni pill recenti, avrebbe avuto luogo la realiz-
zazione delle sue prime prove in questo campo, e cioé ’Ercole a cavallo conservato alla Galleria
Estense di Modena con le due statuette dorate di nudi armati di scudo che probabilmente lo ac-
compagnavano.* In secondo luogo, i soggetti descritti nel documento del 10 dicembre 1471 non
sono certo privi di agganci con il corpus di sculture attribuito a Bertoldo. In questo senso, la
nuova testimonianza potrebbe forse riaprire la discussione sulla paternita della statuetta di San
Girolamo, ora perduta, conservata a suo tempo nel Kaiser-Friedrich-Museum di Berlino (fig. 3).#

3 Attribuito a Bertoldo di Giovanni, San
Girolamo penitente. Gia Berlino, Kaiser-
Friedrich-Museum.
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4 a-b Bertoldo di Giovanni,
Orfeo. Firenze, Bargello.
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La menzione nel documento della Mercanzia di “uno Orfeo di bronzo” finisce poi inevitabilmen-
te per intrecciarsi con la storia ancora misteriosa di quella che & forse la pitt famosa statua di
Bertoldo, e che si trova oggi al Museo Nazionale del Bargello (fig. 4). Il bronzo, raffigurante un
giovane che suona una viola, entrd infatti piuttosto tardi nelle collezioni medicee, precisamente
nel 1556, quando venne regalato dal funzionario granducale Stefano Lalli a Cosimo 1.# Il dono
venne allora effettivamente descritto come Orfeo, un soggetto, come & stato osservato, che doveva
risultare particolarmente gradito a Cosimo, visto che questa figura mitologica era entrata a far
parte in modo vistoso della propaganda culturale medicea di quegli anni.* L’identificazione del
soggetto della statua ha oscillato in seguito fra Orfeo e Apollo, data la ben nota sovrapponibilita
delle iconografie delle due figure mitologiche, e in favore di quest’ultimo si & pronunciato anche
Draper, che ha proposto come data pili probabile per la realizzazione di questa prova dell’artista
gli anni intorno al 1480.* L’assenza del rapporto degli stimatori quattrocenteschi ci impedisce
purtroppo di sapere in quali condizioni fosse la statuetta di Orfeo che Bertoldo aveva dato in
pegno al suo creditore, e se in particolare si trovasse, come quella attualmente custodita al Bargello,
in uno stato di non finito, dovuto, a quanto pare, a problemi tecnici insorti durante le prime fasi
del processo di produzione.* Sia pur in assenza di questa prova definitiva, I'identificazione del-
’Orfeo menzionato nel documento del 1471 con I’esemplare del Bargello appare altamente pro-
babile. La possibilita di fornire finalmente un riscontro documentario e di stabilire una data certa
per questo bronzo di Bertoldo & da augurarsi che permetta agli storici dell’arte una ricostruzione
sempre piu precisa dell’evoluzione stilistica del nostro scultore.
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I1.3. Dalla “Via nuova vicino a San Romeo” a “Via di Gualfonda”. A proposito delle case fioren-
tine di Bertoldo.

Il terzo blocco di testimonianze su Bertoldo fino ad oggi inedite, in parte provenienti dalle
carte della Mercanzia, in parte dall’archivio notarile antecosimiano, segue di pochi mesi la vertenza
con Riccardo di Guglielmo e fa luce questa volta soprattutto su quelli che furono 1 movimenti di
Bertoldo dopo la partenza dal quartiere di Oltrarno e dalla casa che egli condivideva con la madre
Barbara nel popolo di Santa Maria in Verzaia.

Il 15 dicembre del 1472 i due fratelli Biliotto e Iacopo di lacopo Biliotti, cittadini fiorentini,
inoltrarono una petizione alla Mercanzia producendo il loro libro di conti e mostrando come da
esso risultasse che Bertoldo di Giovanni, definito questa volta “maestro di scultura”, era loro
debitore “per resto di pigione de casa” per una somma pari a 6 fiorini larghi e a 4 lire e 10 soldi di
piccioli. Essi chiesero che la partita contabile, come previsto dai regolamenti della corte, venisse
approvata dai Sei consiglieri della Mercanzia, e che Bertoldo fosse quindi dichiarato loro debitore
e costretto a pagare quanto ancora doveva (App., 8).

Dal confronto fra le varie dichiarazioni presentate al Catasto fiorentino dai due fratelli, che abi-
tavano nel quartiere di Santa Croce, “nella Via del Borgo de’ Greci”, si riesce a capire con sufficiente
chiarezza quale fosse la casa presa a pigione da Bertoldo, e questo anche se non ¢ Bertoldo Pinquili-
no che risulta presente nel censimento del 1469, quello piu vicino alla petizione inoltrata contro
Partista.*® Fin dal 1458 1 Biliotti possedevano infatti soltanto due casette che davano a pigione, en-
trambe confinanti con la loro abitazione.”” La casetta che ci interessa era senza dubbio quella “posta
nella Via nuova nel popolo di San Romeo” (si tratta della via chiamata nelle fonti dell’epoca la “Via
nuova che vaa San Romeo”, corrispondente all’attuale Via de’ Magalotti, situata fra Borgo de” Greci
e Via Vinegia). Bertoldo I’aveva affittata dopo la partenza del precedente inquilino, Bartolomeo di
ser Felice da Pratovecchio, menzionato nella portata catastale presentata il 15 agosto 1469 dai Biliotti,
dove si precisa che Bartolomeo pagava d’affitto 4 fiorini all’anno.”® Negli anni successivi, come
risulta dal Catasto del 1480, in seguito alle nuove esigenze della loro famiglia, che si era nel frattem-
po accresciuta, 1 Biliotti rinunciarono ad affittare questa casetta e la utilizzarono per proprio uso.’!

Con gli elementi in nostro possesso non ¢ possibile stabilire esattamente quando Bertoldo
abbia preso in affitto la casa dei Biliotti, dove egli rimase quasi certamente fino al momento in cui
1 padroni di casa lo citarono in giudizio dinanzi alla Mercanzia. Dal momento tuttavia che I'affitto
per la casa di Via nuova dichiarato dai Biliotti nel censimento del 1469 era pari a 4 fiorini, e visto
che 1 padroni di casa chiesero a Bertoldo qualche anno dopo una cifra che sfiorava 1 7 fiorini, se
Iaffitto pattuito rimase sul livello di quello denunciato nel 1469 possiamo supporre che Bertoldo
abbia abitato in quella casa almeno per due anni, a partire cio¢ dalla fine del 1470.

Esattamente un anno dopo la presentazione della richiesta dei Biliotti dinanzi al tribunale della
Mercanzia Bertoldo aveva comunque trovato una nuova sistemazione, lasciando la zona di Santa
Croce e prendendo in affitto un’abitazione situata nel quartiere di Santa Maria Novella, in Via di
Gualfonda.”? La casa, come rivela I’atto di locazione datato 11 dicembre del 1473, veniva concessa
in affitto a Bertoldo “scultore” dal prete Giovanni di Antonio, rettore della chiesa di San Michele
a Nizzano. In base a quanto concordato, I’affitto sarebbe dovuto durare due anni, dieci mesi e
quindici giorni, con decorrenza dal 15 dicembre; la pigione, che Bertoldo prometteva di pagare di
tre mesi in tre mesi, ammontava invece a 9 fiorini d’oro all’anno e includeva da parte del locatario
la consegna della tradizionale ‘oca’ (App., 9). Inutile dire che neppure in questa occasione il con-
tratto venne onorato dall’artista, il quale un anno dopo si trovava gia in arretrato con i pagamenti
per una cifra pari a 6 fiorini. In forza del contratto d’affitto regolarmente stipulato dinanzi al
notaio, e che in quanto tale poteva essere impugnato e messo ad esecuzione in tutte le principali
curie cittadine, fu relativamente facile per Giovanni di Antonio far arrestare Bertoldo negli ultimi
giorni di ottobre del 1474.
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Il religioso presentod anzitutto il giorno 27 ottobre di quel mese, attraverso il suo mallevadore
Morello di Pagolo Morelli, la promessa di stare in giudizio e di pagare il giudicato nella causa che
voleva intentare contro “Bertoldo di Giovanni scultore” (App., 10).>* Bertoldo fu arrestato nei
giorni successivi, probabilmente il 31 ottobre, ma riacquistd la liberta lo stesso giorno depositan-
do presso il camarlingo della Mercanzia la Gifra richiesta, pagata significativamente dal Banco
Medici.** Tre giorni dopo, il 3 novembre, ser Giovanni di Antonio si presentava dinanzi alla corte
per spiegare le ragioni per cui aveva fatto arrestare lo scultore, producendo la copia del contratto
stipulato con I’artista, il quale, si asseriva in questa comparizione, abitava tuttora nella casa di Via
di Gualfonda (App., 11). La vicenda si concluse definitivamente il 16 novembre, con la consegna a
ser Giovanni del deposito effettuato da Bertoldo.” Non ¢ dato sapere se Bertoldo sia rimasto a
questo punto nell’abitazione di Via di Gualfonda fino alla regolare scadenza del contratto, ma il
modo in cui questa volta riusci ad evitare la permanenza in carcere, con il pronto pagamento
effettuato attraverso il Banco Medici, pare un segno inequivocabile del fatto che egli fosse ormai
entrato nell’orbita laurenziana e potesse percid contare sulla rete di protezione garantita ai clienti
medicel, una circostanza che I’atto notarile rogato nella casa di Lorenzo de’ Medici nel dicembre
del 1473 menzionato qui sopra sembra del resto confermare pienamente.*

La differenza con quanto si era verificato otto anni prima, quando in una circostanza analoga,
arrestato su istanza di un creditore, Bertoldo era stato costretto a trascorrere vari mesi in carcere
prima di giungere ad un accordo, salta indubbiamente agli occhi. Tutto ci testimonia un generale
miglioramento delle condizioni economiche dell’artista, legato probabilmente anche a quella pro-
gressione nel suo percorso professionale che pare intravedersi nella qualifica di “maestro di scul-
tura” che gli ¢ attribuita in un documento dei primi anni Settanta — e questo anche se 1l fatto che
alla meta del decennio precedente Bertoldo si fosse offerto a pit riprese come mallevadore per
cifre non puramente simboliche, porterebbe a concludere che egli potesse contare gia allora su un
lavoro stabile, come artigiano specializzato.

Lo stesso miglioramento traspare anche dal livello degli affitti via via concordati per le sue
abitazioni (e questo indipendentemente dal fatto che Bertoldo quasi mai sembra aver avuto I'in-
tenzione di onorare gli impegni presi!). La casa presa a pigione alla fine del 1469 o del 1470 nel
quartiere di Santa Croce era certo ancora molto modesta, e difficilmente la cifra allora pattuita
avra superato 14 015 fiorini ’anno. L’abitazione affittata nel dicembre del 1473, per contro, con i
suoi 9 fiorini all’anno, una cifra superiore alla media degli affitti cittadini, era invece una casa di
buon livello, assai simile probabilmente a quella affittata nel 1478 per 10 fiorini vicino al duomo, e
di cui abbiamo una descrizione estremamente dettagliata.”’

II1. Bertoldo e Lorenzo il Magnifico

Lo scopo di questo saggio, dedicato alle origini di Bertoldo e alle prime e pilt oscure fasi della
sua carriera, potrebbe a questo punto considerarsi raggiunto. Il periodo in cui Bertoldo svolse la
sua attivita nei panni di familiaris di Lorenzo, a partire all’incirca dalla meta degh anni Settanta del
Quattrocento, pud contare infatti su un discreto numero di testimonianze, gia note e discusse da
tempo. Tra queste, un posto speciale spetta indubbiamente alla lettera autografa che ’artista scris-
se a Lorenzo de” Medici nel luglio del 1479. Le origini non fiorentine di Bertoldo, se possibile,
rendono ancora pill interessante questa testimonianza, in cui l’artista comunica con il Magnifico
usando un gergo di stampo quasi “burchiellesco”, degno di un Luigi Pulci o di un Matteo Franco.
L’intento della lettera, che rivela un gusto spiccato per I'iperbole e per il grottesco, e che attinge a
piene mani alla ricca tradizione della letteratura comico-realistica trecentesca, & certo quello di
divertire e consolare Lorenzo in una situazione per Firenze e per il Magnifico tutt’altro che allegra
— il periodo, infatti, segnato anche da una grave epidemia di peste, ¢ quello della durissima guerra
che segui la congiura dei Pazzi.*®
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Come tanti altri testi che appartengono allo stesso filone, anche la missiva di Bertoldo, traboc-
cante di allusioni a vicende particolari e a personaggi del tempo, travestite nei modi di un linguag-
gio umoristico che agli occhi del lettore moderno pare sempre sul punto di sconfinare nel nonsense,
ha posto gravi difficolta agh interpreti, ed ¢ fin troppo chiaro che dopo cinque secoli Iesatto
significato e lo stesso ‘sapore’ di tanti dettagli di questo testo risultano per noi irrimediabilmente
perduti. Quel che tuttavia ¢ possibile fare & cercare di precisare meglio alcuni dei riferimenti storici
di cui la lettera & cosi ricca, e ci0 nella convinzione che questo codice comico abbia radici sostan-
zialmente realistiche: la ricostruzione nel modo piti rigoroso possibile di questo livello viene per-
ci0 a costituire un primo indispensabile passo per procedere sulla via di ogni successiva e pi
articolata interpretazione.

La lettera, di cui si ripubblica il testo (App., 13), e che con un’allusione pseudo classica si
dichiara essere scritta da una non meglio prec1sab11e localita “Es chastris Gai Antonii”, ¢ anzitutto
una violenta invettiva rivolta contro un certo “meser Lucha Chalvanese”.® Linvettiva si apre con
Bertoldo che fa sapere a Lorenzo come egli sia ormai deciso a sbarazzarsi di tutti gli strumenti del
suo mestiere (“1’ O gittato via cesegli, ischarpegli, seste, isquadra, cera, fusscegll, architettura, pro-
spettiva”). Bertoldo infatti ¢ sdegnato, avendo appena appreso la notizia che il “nostro chomandatore
di Prato meser Lucha Chalvanese”, ha ottenuto dal “chonte G1r01amo il t1to]o di cavahere, e
questo soltanto grazie all’abilita dimostrata come cuoco (con 1suol “peveri”, cioe ‘intingoli pic-
canti’ ben noti ai ricettari quattrocenteschl) Tale abilita, perd, non ¢ in Luca Calvanese “naturale”
— come dimostra il fatto “che Ila piti pulita chosa” che Luca avesse fatto prima d’ora in questo
campo della “cocheria”, era stato servire al Magmflco a Montegufom dua menate di bechafichi
[cioe uccellini da arrosto] chocti chon mano”. Si tratta di una virtl acquisita solo perché egli &
entrato proditoriamente in possesso del “libro delle cocherie” dello stesso Bertoldo. Sconcertato
quindi per come Iarte della cucina sia tenuta ormai in maggior pregio rispetto ad ogni altra disci-
plina, Bertoldo si rivolge a Lorenzo, dichiarando la sua intenzione di volersi dare anch’egli “alla
cocheria”, e chiedendogli di adoperar51 presso gli Ufficiali della Grascia, a cui spetta la giurisdizio-
ne sui CLIOChl affinché gli sia restituito il proprio libro. Bertoldo rlmplange poi di aver svolto il
proprio d1scepolato sotto Donatello: “ché veduti e tenporali chorrono , infatti, sarebbe stato suf-
ficiente stare sotto il “Cibacha” per essere nominato dal conte “priore di Pisa”, preparandogli
soltanto qualche pietanza (“dua giachomini o dua gelatine” — queste. ultime corrispondenti al-
Podierna ‘galantina’, mentre non risulta attestato nei lessici il termine glacom1n1 ). Dinvettiva si
conclude con I’assicurazione che una volta rientrato in possesso del suo libro sara facile a Bertoldo
ricoprire di vergogna il suo avversario e con un’ultima preghlera perché Dio gli conceda divedere
quanto prima “il papa, el chonte e meser Lucha” affogare in uno tino di pevero”, e perché non
manchi di proteggere Lorenzo dai “lor tradimenti”.

Sebbene sia ben noto, e sia stato del resto correttamente sottolineato da tutti coloro che di
questo testo si sono occupati, il valore metaforico che nella tradizione comico-burlesca rivestono
le immagini di stampo culinario i impiegate qui con tanta dovizia da Bertoldo; e sebbene sia
indiscutibile che il tono della lettera si spiega con lo scopo di divertire un destinatario che di
questo stesso linguaggio nei suoi scritti letterari aveva fatto un uso magistrale — si pensi soltanto
al Simposio e ad alcuni Canti carnascialeschi —, il punto & proprio quello di cercare caplre un po
meglio da dove, leggendo le parole che gli rivolgeva il suo familiare, potesse nascere il ‘riso’ di
Lorenzo.®° A questo pr0p051to sara bene fissare alcuni punti fermi.

Il primo elemento su cui converra insistere, anche per sgombrare il campo definitivamente
dall’ingegnosa e fortunata — ma decisamente fuorviante — ipotesi avanzata a suo tempo da Ales-
sandro Parronchi che sotto il nome di “messer Luca Calvanese” si nasconda il cancelliere della
repubblica fiorentina Bartolomeo Scala, ¢ ovviamente I'identita del personaggio attaccato in modo
cosi veemente da Bertoldo. La possibile identificazione di Luca Calvanese con un suo omonimo
realmente esistito venne prematuramente scartata dallo studioso fiorentino.®' Un nuovo controllo
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condotto sulla documentazione superstite relativa alla famlgha Calvanesi (o Delle Calvane) ha
mostrato invece che nei censimenti fiscali quattrocenteschi i Calvanesi sono presenti con due nu-
clei, residenti entrambi nel gonfalone della Ferza, nel quartiere di Santo Spirito, e facenti capo
rispettivamente ai fratelli Niccold e Lamberto, figli di Luca di Simone Calvanesi.®? Ora, & proprio
su questo secondo nucleo della famiglia che converra soffermarsi, in quanto I'unico Luca Calvanesi
di cui si abbia notizia in tutti i censimenti quattrocenteschi & proprio il primogenito di Lamberto,
nato nel 1435. Il padre di Luca era un esponente della borghesia cittadina, che era stato a lungo
socio in una bottega di arte di lana posta nel convento di San Martino®; negli ultimi anni della sua
vita egli aveva svolto un ruolo importante anche all’interno dell’Arte dei Medici e Speziali (rico-
prendo per tre volte la carica di console). Questa connessione della famiglia con I’Arte dei Medici
e Speziali potrebbe rivestire qualche interesse ai fini dell’interpretazione del nostro testo, se pensia-
mo che anche suo figlio Luca fu immatricolato a quest’arte, e che nella sua lettera Bertoldo fa un
ampio ricorso ad ingredienti che certo facevano parte del bagaglio professionale dello speziale, fino
a citare nelle ultime frasi della sua invettiva il particolare della fabbricazione delle “pallottole da
moria”. Non visono prove, peraltro, che Luca Calvanesi abbia mai esercitato il mestiere di speziale.**
E quasi certo, di contro, che Bertoldo conosceva questo personaggio piuttosto bene: Luca Calvanesi
era infatti cresciuto in Santo Spirito, nella casa paterna situata nella piazza di San Felice in Piazza, e
la sua famiglia possedeva alcune casette a schiera proprio in Camaldoli, nel popolo di Santa Maria
in Verzaia, il luogo di provemenza dello scultore Nel 1480 Luca Calvanem non aveva comunque
ottenuto certo il titolo di ‘messer’, e a 45 anni era “sanza aviamento”, come dichiarava in occasione
di quel censimento la madre Margherita, con cui il primogenito di Lamberto ancora viveva, senza
essere sposato, insieme ai due fratelli Andrea e Calvano.®

Vie, pero una coincidenza decisiva tra il nostro testo e quanto sappiamo del Luca Calvanesi

‘storico’, che fa pensare che proprio questo personaggio Bertoldo avesse in mente quando scriveva
la sua invettiva. La coincidenza consiste in questo: da tutti i censimenti quattrocenteschi risulta
che Lamberto di Luca Calvanesi e i suot discendenti possedevano un grande podere con tanto di
casa da signore proprio a Montegufoni, in Val di Pesa, vicino a Montespertoli. Era questo, proba-
bilmente, il luogo d’origine della famiglia, il luogo cioe che 1 Calvanesi avranno definito la loro

‘antichitd’ (il podere infatti, era in localita detta ‘alle Calvane’ o ‘le Calvane’).* E proprio questo
erailluogo in cui ‘messer Luca’ avrebbe cucinato una volta per Lorenzo della cacciagione arrosto,
secondo quanto ci assicura Bertoldo in un passo della sua lettera finora rimasto senza plau51b1h
spiegazioni. L'accenno di Bertoldo ha tutta I’aria insomma di alludere a un episodio realmente
accaduto, che ebbe come teatro proprio la casa di campagna dei Calvanesi o, come pure & stato
proposto, la vicina residenza degli Acciaiuoli, posta anch’essa in quella zona del contado.

Se ¢ possibile, grazie a questa sorprendente coincidenza, un’identificazione pressoché certa di
“meser Lucha Chalvanese”, altrettanto decifrabile sembra essere I’episodio riferito dallo stesso
Bertoldo sul “chomandatore di Prato”, almeno nei suoi contorni pit generali. U’espressione, in-
fati, si riferisce al titolo ecclesiastico di ‘commendatore’, cioe al possessore di una commenda, in
questo caso quella dell’ordine di San Giovanni di Gerusalemme, dei cavalieri di Rodj, la quale a
Prato era situata nella piazza del Duomo e conosciuta sotto il nome “San Giovanni del Tempio”.*’
Il commendatore di questo beneficio dal 1453 fino al 1479, anno della sua probabile morte, era
stato il cavaliere messer Martello di Niccoldo Martelli, del quale si sono conservate una serie di
confidenziali lettere a Lorenzo de” Medici.* Per poter valutare la posta in gioco per il possesso del
suo beneficio, basta un rapido sguardo alla storia dell’ordine in Toscana che in questi anni era
diviso tra la fazione medicea e quella fedele al massimo Pontefice ed al suo Priore di Pisa investito
nel 1475, Francesco della Rovere.*” Gia in quell’anno il conte Girolamo Riario, cugino del Papa,
Gonfaloniere della Chiesa ed indiscusso “ecclesiae imperator” in materia beneficiaria’”®, aveva eser-
citato delle forti pressioni per la dominazione dell’ordine in Toscana. Un suo tentativo di interve-
nire a Prato nel 1479, usando 1 servizi del cittadino fiorentino Luca delle Calvane, non pare del
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tutto stravagante. Il fatto che questi non fosse mai entrato nell’ordine di San Giovanni e che una
sua investitura con la dignita cavalleresca non sia documentata nelle fonti fiorentine, ¢ facilmente
spiegabile con la guerra in atto tra Sisto IV e Firenze, durante la quale simili onori non venivano
automaticamente riconosciuti.

Inoltre, Luca delle Calvane sembra essere stato legato anche ai Pazzi. Dal 1487, per esempio,
egli agi come procuratore di Carlo di Renato Pazzi nella contesa apertasi per la prioria di Sant’An-
gelo di Montegonzi.”! Non ¢ quindi escluso che anche nel caso della commenda di Prato, Luca
delle Calvane avesse agito per conto di terzi, i quali per ovvii motivi non si potevano recare nel
territorio fiorentino.”? Senza occuparsi eccessivamente delle sue pretese, tuttavia, Lorenzo de’ Medici
nel 1480 raccomando al Priore romano dell’ordine per la “comandaria di Prato” messer Niccold
Canigiani”, ed in un certo senso mantenne il controllo della situazione in quanto a Firenze, dopo
quell’anno, si trovava una buona parte della documentazione contabile dell’ordine.”

Fin qui, dunque, quel che ¢ stato possibile recuperare intorno al personaggio che ¢ il bersaglio
dell’invettiva e al quadro storico in cui si colloca la vicenda a cui Bertoldo si riferisce. Ma come
spiegare invece tutta la metafora della ‘cocheria’, attorno a cui ruota I'intera lettera? Se si prescinde
per un momento dalla generica constatazione, a cui si accennava gia qui sopra, che immagini di
questo tipo, spesso con sottintesi oscen, hanno un’ ampia accoglienza in tutta la tradizione comi-
co- burlesca, e sivain cerca di qualche aggancio piti preciso nel mondo che accomunava Bertoldo
e Lorenzo, ¢ forse possibile tentare di restituire a qualche dettaglio della lettera quello che fu forse
il suo sapore originario. E questo, ad esempio, il caso della contrapposizione fra il misterioso
‘Cibaca’ e Donatello, che caratterizza uno dei passi pit suggestivi della lettera (“volessi Iddio ch’i’
fussi istato sotto 'l Cibacha piutosto che sotto Donatello”). Come gia per ‘messer Luca Calvanese,
piuttosto che pensare semplicemente all’'uso di “Cibaca’ nell’accezione di ‘sciocco’, converra an-
che in questo caso cercare per questa espressione una spiegazione che possa basarsi su riferimenti
pilt concreti, che Bertoldo e Lorenzo potessero condividere. Il termine in questione non & scono-
sciuto, intanto, agli usi linguistici che caratterizzano 'ambiente laurenziano di quegli anni, come
dimostra il fatto che esso risulta attestato in una lettera che Matteo Franco scrisse proprio a Loren-
zo de’ Medici nel 1476.7 La menzione nella lettera di Bertoldo di un personaggio chiamato ‘Cibaca’,
che avrebbe insegnato all’artista a cucinare, assume una pregnanza ancora pili forte se si tiene
presente che un ‘panettiere’ con lo stesso nome figura anche in un sonetto di Burchiello. In quei
versiun padrone consegna al proprio fattore la lista della spesa, non senza prima raccomandarsi in
questo modo: “Se del pan bianco ancora quivi fossi, / di’ al Cibacca te ne dia una piccia, / che non
sia la corteccia punto arsiccia / e guardanon t ap1cch1 dique’ grossi”.”¢ Nel momento in cui Bertoldo
scrive, insomma, il soprannome di questo panettiere doveva essere ormai divenuto proverbiale,
percio del tutto familiare a Lorenzo, che sappiamo lettore appassionato di Burchiello.”

Vie, pero, un’altra possibile spiegazione, che a questa appena proposta in parte si sovrappone,
e che forse ancora meglio potrebbe dar conto del senso del parallelo stabilito nella lettera fra il
‘Cibaca’ e Donatello in forza della loro comune posizione di ‘maestri’ di Bertoldo. Forse, insom-
ma, non era troppo lontano dal vero James Draper, quando esortava a non scartare a priori una
possibile passione per la cucina coltivata da Bertoldo.”® Va rilevato, infatti, che nel periodo che qui
cl interessa risulta documentata I’esistenza di almeno due individui contraddistinti dal sopranno-
me ‘Cibaca’, un barbiere fiorentino che viveva a Pisa”, e appunto, nel 1452, un cuoco che risiedeva
invecea Firenze O E possibile che quest’ultimo sia da identificare con il “Pierus Pieri alias Cibacha”
nominato negli atti dell’Arte della Lana in questo periodo (almeno per gli anni tra il 1440 ed il
1453) come un venditore non professionale di pannilani.®! In altre parole, non & forse troppo
azzardato ipotizzare che quel che Bertoldo dice nella lettera a Lorenzo contenga un’allusione a
fatti che affondano le loro radici nella primissima biografia dell’artista: un effettivo, anche se per
noi non documentabile, apprendistato di Bertoldo presso un cuoco fiorentino di nome appunto
Cibaca, del tutto plausibile alla luce del suo retroterra sociale e precedente I'ingresso nella cerchia
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di Donatello, configurando una sorta di passaggio da un ‘maestro’ ad un altro, meglio di ogni altra
ipotesi potrebbe spiegare il senso delle parole dell’artista e la stessa scelta di imperniare tutta la sua
lettera intorno alla metafora della “cocheria”.

In un certo senso, quindi, lo spiritoso curriculum vitae presentato dall’artista nella sua missiva
a Lorenzo, serviva anche a presentarsi come potenziale familiaris, una scelta che era sicuramente
dettata dalla crisi generale, ma che forse traeva anche ispirazione da altri suoi connazionali. Lo
stesso Magnifico nel corso degli anni impiego vari tedeschi come domestici.”? Se invece si guarda al
gruppo di tedeschi culturalmente attivi nella Firenze del Quattrocento, ma abitanti come dome-
stici in una delle principali famiglie cittadine, si potrebbe infatti citare il caso di “Arrigho di Federigho
da Norimbergha” conosciuto come “Arigo” oppure “Henricus Martellus”, il quale per quasi mezzo
secolo servi come familiaris nella casa di messer Domenico e poi di suo figlio Braccio Martelli;
negli anni Settanta egli tradusse il “Decamerone” in tedesco e nel periodo successivo divenne uno
de1 pit prolifici e richiesti disegnatori di mappe geograflche dell’epoca.®

Sicuramente, la lunga confidenza con Lorenzo servi enormemente a Bertoldo nella vicenda del
vero e proprio disastro in cui si risolse la cosiddetta “girandola” durante la festa di San Giovanni
del 1478 e davanti agli occhi degli ambasciatori francesi. La sera stessa, immediatamente dopo la
fine delle celebrazioni®, a richiesta dei cinque “festaioli” responsabili per la loro organizzazione,
Bertoldo ed un suo collaboratore, ’orafo Andrea di Leonardo detto “il Riccio”, venivano ricercati
per essere rinchiusi nelle carceri del Podesta e puniti.** Dal documento del 20 luglio pubblicato qui
di seguito apprendiamo che nel giro di due settimane gli imputati riuscirono a liberarsi da questa
grave minaccia grazie alle garanzie finanziarie prestate da Roberto di Niccold Martelli e dal legna-
10lo Domenico di Giovanni (App., 12). Essi promettevano infatti la restituzione di una somma di
260 lire di piccioli (e non di tutta la cifra originariamente domandata di 350 lire) ad ogni richiesta
dei creditori degli stessi festaioli, ovvero di alcune magistrature comunali. L'intervento di Lorenzo
in quest’occasione pud essere dedotto tranquillamente tanto dalla sua am1c121a con la famiglia
Martelli quanto dalla presenza di ser Francesco di ser Barone, noto come “ser Ceccone”, un nota-
io particolarmente vicino ai Medici.* Si potrebbe presumere inoltre che anche la convocazione di
Bertoldo, invitato due anni pit tardi a presentarsi davanti ad una delle magistrature nominate in
questo atto, gli Otto di Guardia e Balia, sia ancora da collegare a questo debito (App., 14).

5 Bertoldo di Giovanni, Battaglia dall’antico. Firenze, Bargello.
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La sistemazione nel palazzo mediceo in Via Larga non impedi certo a Bertoldo di seguire la sua
carriera professionale al di fuori di FII‘CI‘IZC, come per esempio a Padova negli anni 1483-84.%” Ma
anche Pisa, dove Bertoldo aveva gia lavorato prima del 1474%, rimaneva tra le sue mete preferite,
come rivela una sua procura a Pierpaolo di Gregorio de” Medici del gennaio 1489 (App., 16), ed
ancora un’altra sua presenza nella residenza pisana di Lorenzo de’ Medici documentata nel marzo
1490.° I motivi di questi viaggi rimangono per ora oscuri e si potrebbero cercare sia nelle vicende
personali-patrimoniali del Magmflco, sia nell’esercizio artistico dello scultore (per esemplo, nella
preparazione della famosa “storia di bronzo sopra il chammino, di piti chavagli e gnudi” di Palaz-
zo Medici, valutata nel 1492 per trenta fiorini e oggi al Bargello, fig. 5).”"

Nel 1489, I"“allegra brigata” medicea degli anni Sessanta/Settanta era un lontano ricordo. Per
questo motivo, I’appartenenza di Bertoldo a quel gruppo che assomigliava sempre di pit ad una
“corte”, rappresentava in un certo senso un elemento di continuita. Un’ulteriore testimonianza
del mutato clima intellettuale viene fornita da una lettera del 4 aprile 1489 del cancelliere di Loren-
zo de’ Medici, ser Piero Dovizi, ad un altro ex-cancelliere, ser Niccold Michelozzi, in risposta alla
richiesta di quest’ultimo di sistemare non si sa chi nella futura “corte” del neo-eletto cardinale
Giovanni de’ Medici (il “Monsignore”). Questo documento c¢i mostra Bertoldo “a tavola” in un
ambiente tanto intellettualmente raffinato quanto religiosamente ortodosso, ma decisamente
“pedantesco”:

“Altro non habbiamo di nuovo. Questo nostro Monsignore non vi scrive in risposta della
vostra et 10 vi dird alla tornata la cagione, ché ne intendo: non vi faccia questo stare suspeso chee
pichola et non appartiene a voi. Credo ce lo chaveremo di casa et fara chorte di per s¢, perché
questa tavola pare quella degl’ermini et sa piti del pedantesco che de” Medici, tanti doctori, tanti
maestri, tanti preti, tanti cancellieri, Bertoldi, Mariotti, Menghozi, fratansie et ser Lorenzi che vi
maravigleresti et io mi torrei pill tosto um poco di caviare che non.””
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NOTE

Largomento oggetto di questo saggio ¢ stato anticipato il 7 marzo 2005 nell’ambito del ciclo di seminari orga-
nizzati presso il Charles S. Singleton Center for Italian Studies of The Johns Hopkins University (Villa Spelman,
Firenze). Gli autori vingraziano il prof. Stephen Campbell per aver accettato di includere la conferenza nel ciclo di
incontri da lui diretti, cosi come sono grati a tutti coloro che presero parte a quel seminario per gli stimolant
suggerimenti ricevuti in quell’occasione. Gli autori hanno lavorato in perfetto accordo, collaborando costantemen-
te e discutendo insieme ogni aspetto del lavoro. Spetta tuttavia a Lorenz Bioninger la stesura materiale della prima
parte del testo, mentre la seconda parte é dovuta a Luca Boschetto; la terza parte, invece, é stata scritta congiunta-
mente. Corre l'obbligo infine di precisare che le indagini sulla corte della Mercanzia fiorentina sono state svolte da
Luca Boschetto nell’ambito di un progetto pis ampio, dedicato allo studio del grande archivio quattrocentesco di
questo tribunale e sostenuto generosamente da due borse di studio concesse rispettivamente da Villa I Tatti, The
Harvard University Center for Italian Renaissance Studies (nell’anno 1999-2000), e dal National Humanities
Center, NC, USA (nell’anno 2001-2002).

1 Com’¢ noto, quest’immagine fu creata nell’importante monografia di Wilbelm von Bode, Bertoldo und Lo-
renzo dei Medici. Die Kunstpolitik des Lorenzo im Spiegel der Werke seines Lieblingskiinstlers Bertoldo di
Giovanni, Friburgo/Br. 1925. Per un recente inquadramento di Bertoldo, “friend and artistic familiar”, vedi
Francis William Kent, Lorenzo de’ Medici and the art of magnificence, Baltimora/Londra 2004, pp. 57-59,

assim.

2 ;’ames David Draper, Bertoldo e Michelangelo, in: Giovinezza di Michelangelo, cat. a cura di Kathleen Weil-
Garris Brandt/Cristina Acidini Luchinat/James David Draper/Nicholas Penny, Firenze/Milano 1999, pp. 57-
63, 57.

3 Luke Syson, Bertoldo di Giovanni, republican court artist, in: Artistic exchange and cultural translation in the
Italian Renaissance city, a cura di Stephen J. Campbell/Stephen J. Milner, Cambridge 2004, pp. 96-133.

4 Ulrich Middeldorf, On the dilettante sculptor, in: Apollo, CVII, 1978, pp. 310-322 (anche in idem, Raccolta
di scritti that is collected writings, Firenze 1979-81, I11, pp. 173-202); vedi adesso Lynn Catterson, Middeldorf
and Bertoldo, both again, in: Artibus et historiae, XXVI, 51, 2005, pp. 85-101, che riprende I’argomentazione
di questo saggio.

5 Louis Alexander Waldman, Bertoldo di Giovanni di Bertoldo (again), in: Burl. Mag., CXLIII, 2001, p. 758.
Tuttavia, la notizia riferita dallo stesso autore nella n. 7 (“1421 de mense aprilis Pierus Iohannis Bertoldi
unicus [heres] decessit et fuit ultimus”) sembra contraddire questa ipotesi, e, infatti, nel Catasto del 1427,
troviamo soltanto la vedova di Giovanni di Bertoldo (ASF, Catasto 30, cc. 287r-288r; Catasto 63, cc. 480r-
488v), e una sua figlia con i due figli del defunto fratello (ASF, Catasto 29, cc. 599r-601r). Lo stato sociale
elevato della vedova di Giovanni di Bertoldo puo esser colto dal fatto che nel 1427 ella fu madrina della figlia
di Tommaso Salvetti (Ludovica Sebregondi, San Jacopo in Campo Corbolini a Firenze. Percorsi storici dai
Templari all’Ordine di Malta all’era moderna, Firenze 2005, p. 67).

6 In generale su questa zona della cittd, che si estendeva tra la chiesa di Santa Maria del Carmine e la badia di San
Salvatore di Camaldoli (situata in prossimita dell’attuale Via di Camaldoli), con ricca documentazione anche
riguardo all’ubicazione delle singole strade, cfr. Loris Macci/Valeria Orgera, Contributi di metodo per una
conoscenza della citt3, Firenze 1976, pp. 73-157; Drago Verde: quali case e quali abitanti?, a cura di Viztorio
Franchetti Pardo, Firenze 1985; Nicholas A. Eckstein, The district of the Green Dragon. Neighbourhood life
and social change in Renaissance Florence, Firenze 1995. Sul tessuto urbano e sociale di questa stessa area si
veda inoltre Nerida Newbigin, Feste d’Oltrarno. Plays in churches in fifteenth-century Florence, Firenze
1996.

7 Franco Franceschi, 1 tedeschi e I’Arte della Lana a Firenze fra Tre e Quattrocento, in: Dentro la citta. Stranieri
e realtd urbane nell’Europa dei secoli XII-X VI, a cura di Gabriella Rossetti, Napoli 1989 (Europa Mediterra-
nea. Quaderni, 2), pp. 257-278.

8 ASF, Corporazioni religiose soppresse dal governo francese 87, 57, c. 53v; Arte della Lana 190, c. 183r; Arte
della Lana 200, c. 125v; Notarile antecosimiano (d’ora in poi: NA) 8780, c. 69v; NA 16202, c. 20v; NA 8522,
ad diem 16 maii 1455.

9 ASF, Arte della Lana 188, c. 17v; gia nel dicembre 1442 lo stesso “Iohannes de Franckfordia barbitonsor” era
tornato a Roma (Knut Schulz/Christiane Schuchard, Handwerker deutscher Herkunft und ihre Bruderschaften
im Rom der Renaissance, Roma/Friburgo/Vienna 2005, p. 48).
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ASE Grascia 189, c. 9v.

ASF, Arte della Lana 190, cc. 77r-78r (il testo si trova pubblicato in Alfred Doren, Deutsche Handwerker und
Handwerkerbruderschaften im mittelalterlichen Italien, Berlino 1903, pp. 145-147, senza tuttavia la nota
marginale: “Capitula textorum de Alamanea inferiori et superiori. Publicata et registrata Ugolino Iacobi de
Colonia. Iterum publicata et registrata Iohanni Bertoldi de Alamanea Alta. Cadit hec scriptura sub die tertio
aprilis, c. 60”); Arte della Lana 190, cc. 142v-143v (Doren, pp. 147-149).

ASEF, Catasto 795, cc. 50r-51r.

Francis William Kent, Bertoldo ‘sculptore’ again, in: Burl. Mag., CXXXYV, 1993, pp. 629-630.

“Loistus olim Bernardi Antonii calzolarius populi Sancti Fridiani” era evidentemente il fratello della defunta
“domina Margherita” e con ci0 anche lui zio della minorenne Maria (vedi nota successiva).

ASEF, Catasto 999, c. 241r; il matrimonio di questo zio, “Benedictus olim Iohannis Arrigi testor pannorum
lanorum populi Sancti Fridiani”, con “domina Margherita filia Bernardi Antonii Michaelis muratoris” era
stato celebrato il 18 ottobre 1464 (ASF, NA 16203, ad diem). Un anno dopo troviamo lo stesso Benedetto
come locatore di mezza casa in Via d’Ardiglione (ASE, NA 7525, cc. 9v-10r), e solo dal 1478 la famiglia viveva
in Via San Donato (ASF, NA 7527, c. 136v).

La prima testimonianza nota intorno alla vita di Bertoldo resta il documento del 13 dicembre 1463, conserva-
to in un registro della serie dei "Depositi” del fondo della Mercanzia, segnalato e pubblicato in ]ames David
Draper, Bertoldo di Giovanni di Bertoldo, in: Burl. Mag., CXXXVI, 1994, p. 834.

Bode (n. 1), pp. 35-37; James David Draper, Bertoldo di Giovanni, sculptor of the Medici household. Critical
reappraisal and catalogue raisonné, Columbia/Londra 1992, pp. 5, 79-82. Infatti, Federico I1I, nel gennaio del
1469, era atteso anche a Firenze (“e si credette che ei facesse la via di Firenze e non la fece. Andd per Romagna”:
Nerida Newbigin, 1 ‘giornali’ di ser Giusto d’Anghiari [1437-1482], in: Letteratura italiana antica, III, 2002,
pp. 41-246, p. 158).

L'atto in questione, rogato “in domo magnifici viri Laurentii Petri de Medicis” e datato 13 dicembre 1473, &
stato Segnalato direcente in Kent (n. 1), p. 57 e nota 71 (il documento ¢ conservato in ASF, NA 2308, c. 221r)
La prima prova certa di inserimento nell’ambiente mediceo era invece fino ad oggi una lettera del ‘Mediceo
avanti il Principato’ (da ora in poi: MAP) dell’agosto del 1476, che ritraeva Bertoldo impegnato nella misura-
zione della facciata di una chiesa (probabilmente la cattedrale), rivelando come Partista fosse allora gia ben
noto al Magnifico (cfr. Draper [n. 17], Appendix, p. 269, doc. 2a).

Su questo aspetto cfr. soprattutto Elio Conti, Limposta diretta a Firenze nel Quattrocento (1427-1494), Roma
1984.

La storia trecentesca della Mercanzia, che fu fondata nel 1308 dall’associazione di cinque delle sette arti mag-
giori fiorentine, e che ci ha lasciato un archivio di straordinaria ricchezza, di gran lunga il pitt grande di questo
genere conservato per I’Ttalia e probabilmente per 'Europa del tardo Medioevo, ¢ stata indagata di recente
soprattutto da Antonella Astorri, La Mercanzia a Firenze nella prima meta del Trecento. Il potere dei grandi
mercanti, Firenze 1998, di cui si veda adesso anche il saggio, scritto in collaborazione con David Friedman,
The Florentine Mercanzia and its palace, in: I Tatti Studies, X, 2005, pp. 11-68, nonché, relativamente al
secolo successivo, eadem, Note sulla Mercanzia fiorentina sotto Lorenzo de’ Medict: aspetti istituzionali e
politici, in: Archivio Storico Italiano, CX, 1992, pp. 965-993. Un profilo quattrocentesco della corte commer-
ciale di Firenze, con particolare riguardo alle pratiche di documentazione e al rilievo assunto precocemente
nelle sue scritture processuali dalla lingua volgare, adottata fin dal 1355, & adesso anche in Luca Boschetto,
Editing the Mercanzia, in: Textual cultures o? Medieval Italy. The 41st Conference on editorial problems,
University of Toronto, 4-5 November 2005.

Il documento, conservato in ASF, NA 10408, c. 10r (29 maggio 1479), & segnalato in Waldman (n. 5), p. 758.
Dianora era sposata allora ad un cardatore d’Oltrarno.

Il marito di Dianora, che nei documenti della meta degli anni Sessanta figura come Giovanni di Cristoforo,
oste, potrebbe forse essere identificato con quel Giovanni di Cristoforo da Verona che venne multato
ripetutamente dai consoli dell’Arte degli Albergatori per aver esercitato la professione senza pagare la tassa
alla corporazione, e che regolarizzo 1n§ ine la sua posizione nell’aprile del 1463. Giovanni di Cristoforo eser-
citava allora la sua professione “al canto alla Macina” (all’angolo tra via de’ Ginori e via Guelfa), una zona,
come I’Oltrarno, dove la presenza della comunita tedesca era particolarmente forte (ASF, Giudice degli Ap-
pelli 84, cc. 237v, 239v, 242v).

La chiesa di Santa Maria in Verzaia si trovava vicino alla porta di San Frediano, all’interno delle mura cittadi-
ne, ma il popolo omonimo si estendeva anche all’esterno della cinta muraria.

ASF, Catasto 910, c. 628r. Filippo aveva allora 60 anni ed era sposato con quattro figli. L'unica sostanza che
dichiarava era una casa (posta nel popolo di San Pier Gattolini) affittata allora ad un tessitore di drappi per 2
lire di piccioli al mese.

Lattivita di un pittore denominato Filippo di Marco, immatricolato nel 1447 nella compagnia di San Luca,
risulta documentata dal 10 marzo 1453 al 1° aprile 1458 nei libri contabili della compagnia bancaria dei fratelli
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Cambini (cfr. Gino Corti/Frederick Hartt, New documents concerning Donatello, Luca and Andrea della
Robbia, Desiderio, Mino, Uccello, Pollaiuolo, Filippo Lippi, Baldovinetti and others, in: Art Bull., XLIV,
1962, p. 159). Ulteriori notizie su un artista con questo nome possono essere reperite in altri registri del fondo
della Mercanzia. II 2 aprile 1465, ad esempio, Rinieri di Rinieri Peruzzi dichiarava che Filippo di Marco
dipintore e compagni erano suoi debitori “per la pigione di due anni passati finiti adi XV del mese di maggio
proximo passato d’una bothega” di Rinieri, che essi “anno tenuto detto tempo e anchora tenghono per fiorini
tre ’anno” (ASF, Mercanzia 1437, c. 190r-v). Cfr. inoltre ancora Mercanzia 1439, c. 644r (27 agosto 1465);
Mercanzia 1442, c. 4651r-v (23 gennaio 1466); Mercanzia 4462, c. 150v (21 ottobre 1469) e c. 169v (30 ottobre
1469). Data I’assenza, in tutti questi document, del nome del nonno paterno, risulta impossibile per il mo-
mento stabilire se il personaggio in questione sia I’avversario di Bertoldo, o non piuttosto il pittore Filippo di
Marco di Simone attestato in un documento notarile del febbraio 1463 pubblicato da W. Jacobsen (Werner
Jacobsen, Die Maler von Florenz zu Beginn der Renaissance, Monaco/Berlino 2001 [Ital. Forsch., 4. Folge, 1],
p. 552).

La conversione delle lire di piccioli in fiorini d’oro si basa, qui e di seguito, sulla tabella pubblicata in appen-
dice a Richard A. Goldthwaite, The building of Renaissance Florence. An economic and social history,
Baltimora/Londra 1980, pp. 429-430 (trad. ital.: La costruzione della Firenze rinascimentale. Una storia eco-
nomica e sociale, Bologna 1984, pp. 597-598).

In questo atto & menzionata ancﬁe la data (il 16 gennaio) sotto cui I’arresto di Bertoldo venne registrato nel
“libro delle presure” della Mercanzia, un volume appartenente ad una serie di registri che purtroppo non
sono giunti fino a noi.

Nella sua comparizione I'artista precisava infatti che: “I’asserta obligatione di detta monna Dianora sua prin-
cipale fu et & ipso 1ure nulla perché sarebbe stata fatta sanza licenza di suo mundualdo o del suo marito, che
secondo gl’ordini del Comune di Firenze fu et ¢ nulla. Et essendo nulla la soprascripta obligatione della sua
principale, di ragione etiamdio fu et ¢ nulla quella di detto Bertoldo suo asserto mallevadore, perché verrebbe
a essere obligato piu che 'l principale, che la ragione non lo vuole”. Per la legislazione intorno alla figura del
mundualdus, che a Firenze assisteva la donna nella grande maggioranza dei suoi atti civili, cfr. Thomas Kuehn,
”Cum consensu mundualdi”. Legal guardianship of women in Quattrocento Florence, in: idem, Law, family
and women: toward a legal anthropology of Renaissance Italy, Chicago/Londra 1991, pp. 212-237. E pili in
generale, sulla condizione giuridica della donna nella realta fiorentina del tempo, idem, Figlie, madri, mogli e
vedove. Donne come persone giuridiche, in: Tempi e spazi di vita femminile tra Medioevo ed Eta Moderna, a
cura di Silvana Seidel Menchi/Anne Jacobson Schutte/ Thomas Kuehn, Bologna 1999, pp. 431-460 (in partico-
lare, sulla necessita di “tener presente che I'individualitd femminile era concepita in modo differente” nelle
varie “fonti della legge”, p. 432).

Le carte processuali della Mercanzia forniscono un’immagine assai diversa da quella trasmessa da altre fonti,
assai pill frequentate dagli storici, in particolare per quel che riguarda i diritti dei soggetti e delle categorie
considerati generalmente pitt deboli e vulnerabili, come appunto le donne, che qui agiscono ad esempio, in
qualche caso, addirittura come procuratori, circostanza quest’ultima in palese contrasto con quanto stabilito
dagli statuti cittadini. Lo stesso discorso vale per gruppi come gli ebrei, a cui la corte assicura una protezione
del tutto analoga a quella garantita a tutti gli altri litiganti.

In altre parole, a preghiera di Bertoldo si presta come suo fideiussore Niccold di Lorenzo di Gino, con
Iintesa tuttavia di essere liberato da questa obbligazione nel caso che Bertoldo ‘lavori di bronzi’ con Donatel-
lo, € nel caso che quest’ultimo accetti di obbligarsi per I’artista.

Vasari-Barocchi, 111 (testo), p. 218. E inoltre le parole conclusive della stessa biografia di Donatello: “Rimase
a Bertoldo suo creato ogni suo lavoro, e massimamente i pergami di bronzo di San Lorenzo, che da lui furono
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